Odpoved na Reflux slovenského

konceptudlneho umenia.

Beata Jablonska

Po precitani kritiky na vystavu CS koncept 70 let Richarda Gregora,
nazvanu Reflux, som si najskér musela pozriet, ¢o to vObec znamena.

A aha ho! Je to spatny navrat potravy zmiesanej so zalido¢nou kyselinou
do pazerdka, ¢iZe po naSom pélenie zdhy. Objavuje sa najmé po mastnom,
korenenom, sladkom a kysnutom jedle ¢i po poziti Cokolady, cibule

a cesnaku. Niekedy sa vSak objavuje néhle, bez priamej stvislosti

s jedlom alebo pitim.

Touto medicinskou metaforou, ako zdravotnou nedostatocnostou
prejavujicou sa v spatnom chode potravy v traviacom trakte, smeruje
autor Citatela k predmetu kritiky. A tym je koncept vistavy, ktory sa
mu dnes po réznych teoretickych vystupoch obhajujicich nezavislost
slovenského konceptudlneho umenia (zvlast autorom presadzovanom
pojme bratislavského konceptualizmu) javil retrogradnym a kopirujicim
asymetricky, a uz verejnou diskusiou prekonany, nerovnomerny vztah
centra a periférie (tu nadriadeného ¢eského voci submisivnemu sloven-
skému). Druhy bod , kritického refluxu® sa tykal nepripomenutia nastupu
slovenského konceptudlneho umenia viaZzuceho sa uz k prvej polovici
Sesfdesiatych rokov a jeho historického zrodu, kedy v roku 1965
v textovom prehlaseni Happsoc I, Alex Mlynarcik, Stano Filko a Zita
Kostrova oznamili privlastnenie si okolitej reality. Na zaver dodava, Ze
slovenskd tedria umenia nie je schopnd zhodnotif svoje umenie vo svojich
vlastnych kontextoch a stivislostiach a stdle opakuje chybu zo zaciatku
devatdesiatych rokov 20. storodia, kedy svoje potvrdzovanie videla len
vo vztahu k externému prostrediu.

Po tomto kritiku priblizujicom vstupe podme k vystave. Na samom
zaCiatku jej pribehu bola vyskumna praca Jany Pisatikovej, kurdtorky
Moravskej galérie v Brne, ktora ma na starosti archiv a zbierku Jifiho
Valocha. Pred dvoma rokmi tam pripravila nové stéle expozicie Art is
here - Nové umeéni po roce 1945 (spolu s Ondfejom Chrobidkom a Petrom
Ingerlem), ktora z vel'kej Casti vychadzala zo zbierky Jifiho Valocha
a poukdzala na jeho intenzivne kontakty so slovenskymi konceptualistami.
Je zname, Ze bol iniciatorom a kuratorom mnohych vystav a autorom
teoretickych textov, velakrat prave tjch prvych, ktorymi uvadzal
slovenskych konceptualnych autorov na scénu, slovensku i Ceskd.

Na konci projektovania mozného vystavného projektu zameraného

prave na ,moment moZného prepajania“ bola ponuka brnianskej

Galérie Fait a jej riaditelky Denisy Kujelovej uskuto¢nit vystavu ceského
a slovenského konceptudlneho umenia. Od zacCiatku sme cheeli (kura-
torky vystavy Beata Jablonska, Denisa Kujelova, Jana Pisatikova), aby
vystava bola projektovana cez optiku Brna, ako relevantného priestoru
pre obidve umelecké scény, ktorym sa stalo v sedemdesiatych rokoch,

v Case normalizacie. Pravdepodobne nebyt jej, tak pritazlivost Brna ako
periférneho centra v zavetri, ako pre Prahu, ale najma pre Bratislavu,

by asi nefungovala, alebo by nebola tak potrebna. Okupéciou a normaliza-
ciou skondili slobodnejsie vistavné moznosti Sestdesiatych rokov, kedy sa
generacia mladych a na scénu vstupujtcich avantgardistov (Alex Mlynar-
¢ik, Stano Filko, Jilius Koller a Peter Bartos) mohla zicasttiovat pocet-
nych domdcich a medzinarodnych vystav a sympézii. Sedemdesiate
normaliza¢né roky postavili vytvarnu scénu do tplne inej pozicie, kedy sa
vzdjomne vztahy a profesijné siete museli zacat budovat intenzivnejsie,
vacsinou nie hierarchicky, viac kolektivnejsie a o¢akavalo sa, Ze aj
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recipro¢ne. A bol to préve I. otvoreny ateliér (v dome Ruda Sikoru,
na Tehelnej ulici v Bratislave, 1970), ktory predznamenal takiito SirSie
kooperujiicu perspektivu. Nastupujiica generdcia, (tzv. druhd vina
slovenského konceptudlneho umenia) sa jeho zorganizovanim v kolek-
tivnom kurdtorstve a pozvanim Alexa Mlynarcika, Jiliusa Kollera, Petra
Barto$a, ale aj Vaclava Ciglera a Milana Dobesa verejne prihlasila k ich
tvorbe a k ich konceptudlnym programom. Otvoreny ateliér bol v kone¢-
nom dosledku podnetom k novym spolupracam genera¢ného kolektivu
Viliama Jakubika, Vladimira Kordosa a Mariana Mudrocha s o generaciu
star§im Alexom Mlynéréikom, ktory vtedy zacina spolupracovat aj
s vtedy najmladsimi: Robertom Cyprichom a Milanom Adamciakom.
Inou liniou; ktorej zdrodky sa viaZu k Tehelnej, st organizované stretnu-
tia u Ruda Sikoru, kde sa postupne koncipovali série textovych vyhlaseni,
ktoré v neposlednom rade dali aj impulz k vytvoreniu Bieleho priestoru
v bielom priestore a napisaniu jeho manifestu. (Bol pre potreby dokumen-
técie prvy a aj posledny krét inStalovany vo februdri 1973, v Dome umenia,
v Brne). Pre koncept brnianskej vystavy bola doleZité aj informacia
o uskutoénenej navsteve skupiny, vedenej Jifim Valochom, ktorej sa
zilastnila Gerta PospiSilova (vtedajSia riaditelka Domu umenia, v Brne)
aJ. H. Kocman, ako dokumentarista pobytu. Od tejto chvile sa datuje
Valochova kurétorskd a teoreticka praca, ktorou dokazal vtedajsie aktudlne
_ tendencie nielen umne prevziat, ale prepdjat ich s protagonistami z obi-
dvoch nérodnyich scén. Aj preto sme ako prolég k vystave zvolili prave
dielo z I. Otvoreného ateliéru. (Marian Mudroch: Upriamte pozornost
na kominy domu, 1970).

Boli sme si vedomé, Ze stistredenim sa na Cesko-slovenské vztahy
nebudujeme novi interpretaciu Seského a slovenského konceptuédlneho
umenia. To nebolo nasim zdmerom. Chceli sme na Specificki situdciu
medzi , kultirnymi perifériami* vtedajsej Ceskoslovenskej socialistickej
republiky upozornit a vélenit ju uz do verbalizovanych a spisanych, ale
este vzdy sa formujticich pribehov o slovenskom a ¢eskom ument.

Nestavali sme model, ktory by mal obhajovat akékolvek prvenstva.
Tie sti predsa isté a uz aj nespochybnitelné. Otdzka skor znela, Ci existuje
nejaky spolo¢ny kéd, ak v urditom &ase prebiehal medzi umeleckymi
scénami tak intenzivny dialég. Dnes po realizdcii vistavy vieme, Ze tato
otdzka si vyzaduje va&si priestor a nielen vystavni platformu. Odpoved sa
tazsie hlad4 a formuje iba v motivickych, ¢i obsahovych spolo¢nych

_ menovateloch, lebo doleZité argumenty sa nachddzaji v pisomnych

archivoch, koreSpondencii & v pamitiach zicastnenych (V pripravova-

nej publikdcii sa poktsime venovat spomenutym problematikam).
Vystava je predovsetkym vizudlnou platformou a preto sme museli

vad§inu mimo umeleckych sdvislosti potlaéit alebo ponechat ich v strohej

textovej informécii. Fakty a udalosti, ktoré predchadzali €asovému tseku

sedemdesiatych rokov, reSer§ podujati, Cast koreSpondencie a vyber

z dobovych textov sme sa snaZili zachytit na asovej osi, vystavenej

v tivode vystavy.

L Rudolf Sikora: Pyramida... Civilizdcia. Diagramy IV, 1976, karton, autotypia na papieri
a kolédZ, zo zbierky Art Fond - Stredoeurépsky Fond st¢asného umenia
Rudolf Sikora: Cas. Priestor 1., 1971, autotypia na papieri; Chronoldgia - Asocidcie, 1969-70
ofsetové tlaé na papieri; Asocideie XXXIII, 1969, ofsetovd tla¢ na papieri; Asocidcie XVII,
1968-69, tla na plaste, zo zbierky Borisa Kr¥fidka; Cas. Priestor I, 1971 autotypia
na papieri, majetok autora
Stano Filko: Asocidcie XV., 1968-69, ofsetovd tla¢ na papieri -

b

Otis Laubert: Styri roéné obdobia, 1977, kolaZ, majetok autora
3. Stano Filko: z cyklu Transcendencia, 1980, kombinovand technika, zo zbierky Borisa KrSfidka
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Diela od vy3e Sestdesiatich autorov sme vloZili do desiatich tematic-
kych a skor asociativne koncipovanych okruhov, aby sme tak rozne
medidlne v§stupy od textovych ndvodov, vizudlnej poézie, procesualnych
kresieb a malieb, po video zdznamy z akcii a usporiadali v pribehoch,
ktoré odkazovali k ddleZitym témam skiimanej doby. Co sa vystavou
nedalo zviditelnit, ale bolo sndd podprahovo pritomné, Ze siet brnian-
skych a vobec moravskych a Geskfch polooficidlnych vystavnych a kultir-
nych priestorov, v ktorych sa instalovali viistavy slovenskych autorov, bola
pre existenciu slovenskej nezavislej scény Zivotne doleZita. Ich zoznam je
$iroky, ale informécie o tom, Ze prvé verejné autorské vystavy Dezidera
Tétha (1978, Galerie mladych, Brno), Mariana Mudrocha (1979, Klub
$kolstvi a védy BedFicha Véclavku, Brno), Otisa Lauberta (1981, Orlova
na Ostravsku) vypovedaji, Ze neboli ndhodnymi akciami, kde sa iba
previezlo a nainstalovalo niekolko ich préc. Boli rozSirenim ich
umeleckého a bytostného zdzemia, uz len tym, Ze sa vztahovali alebo
konfrontovali sa s prostredim, ktoré nebolo ich domaéce. To, Ze to neboli
nahodné vijazdy, ale kontinudlna prax si zasliZi reflexiu aj v nasich
,novych a nekolonizovangch“ dejindch umenia. Ochrannd znacka
slovenského konceptudlneho umenia bude este chvilu rozsirovana alebo
revidovand mnohymi mytotvornymi libidami. Ale tak to mé byf. Brniansky
prispevok vsak nechcel prist s novou, alebo staronovou legendou, cheel
pripomeniit $pecifickost vztahov medzi dvoma umeleckymi scénami.




